RAMON LOPLZ VELARDE EN LA POESIA
HISPANOAMERICANA DEL POSTMODERNISMO *

Por ALLEN W, PHILLIPS

Mi intervencion en el presente acto destinado a conmemorar ¢l cincuentena-
rio de la muerte del insigne poeta Ramén Lopez Velarde va a ser breve. El
escritor zacatecano c¢s uno de los mas exhaustivamente estudiados entre los
poetas mexicanos modernos, y, después del notable ensayo de Octavio Paz
publicado en 1963, queda ya muy poco nuevo que decir sobre él. Indudable-
mente la critica 16pezvelardeana llegara ademas ahora, durance el afio actual,
a un alto punto de saturacién. Sin embargo, deseoso de colaborar aunque
de manera modesta al homenaje que se le rinde, sc me ha ocurrido la posi-
bilidad de volver a ocuparme de Lopez Velarde, viendo su obra en un
contexto mas amplio y tratando de ubicarlo con mayor precisiéon en el des-
arrollo general de la lirica hispanoamericana, lo cual supone algin riesgo
que es necesario confesar como punto de partida.

El modernismo y su perdnracion

Desde los comienzos del modernismo, €poca durante la cual las letras his-
panoamericanas alcanzan ya su madurez artistica, hasta el presente, o sea un
periodo que comprende casi un siglo entero, ha habido una pluralidad de
movimientos estéticos de ruptura y de reaccién, siendo cl mas ruidoso de ellos
el vanguardismo iniciado hacia 1920. Dada la consabida fluidez de los fend-
menos literarios que por su naturaleza resisten la clasificacién cxacra, es en
verdad dificil fijar de modo tajante el término o el fin del modernismo. ¢Es
un movimiento definitivamente superado o continda en forma distinta en la
obra de los escritores posteriores y situados fuera de él? Antes de intentar
una respuesta a ese planteo sugestivo, veamos un poco mas de cerca la poe-
sia hispanoamericana en los primeros afios de nuestro siglo. Varios afios
antes de su muerte en 1916 Rubén Dario habia dado lo mejor de si, y en
sus libros Gltimos comienza el proceso de exhumacién de versos anteriores,
aunque no quiere decir esto que no haya escrito en su ultima etapa algunos
grandes poemas. Varios poetas formados en el modernismo se rejuvenecieron.
Los mas atrevidos, Lugones y Herrera y Reissig, anticipan la poesia de van-
guardia y, a su lado, el siempre inquieto José Juan Tablada remoza la lirica
mexicana. En la obra de otros se prolonga la tradicién modernista (Rebo-

* Leido en sesidn piblica efectuada ¢l 295 de junio de 1971.
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lledo, Rafael Lépez), y en el caso especial de Enrique Gonzalez Martinez
se agregan nuevas notas éticas y austeras a una poesia todavia esencialmentc
modernista y cn cierto sentido inmovilizada o reacia a la novedad. En aque-
llos afios Amado Nervo habia evolucionado hacia una obra mas serena y
sentimental. Pricticamente habian callado otros poetas principales de la épo-
ca (tales como Guillermo Valencia, Ricardo Jaimes Freire, Salvador Diaz
Mirdn).

Lo que mas nos interesa sefialar aqui es que hacia 1910 se oyen ya en
América unas nuevas voces disidentes, entre ellas la de Lépez Velarde, que
buscaban una salida del modernismo, y asi se forma con aquellos poctas
una cspecie de generacién intermedia, la primera del postmodernismo, cuyos
limites son igualmente fluctuantes puesto que algunos del grupo conti-
nuaron su obra en plena época de vanguardia. Una lista de los poetas que
hacia aquella fecha de 1910 demucstran un desafecto con ciertos aspecios
exotistas 0 decorativos del modernismo seria larga. Por el momento, nos con-
tentamos con recordar unos cuantos nombres entre los mas significativos: los
argentunos Fernindez Moreno, Evaristo Carriego, Enrique Banchs; los colom-
bianos Luis Carlos Lépez y Barba Jacob; el peruano Abraham Valdelomar;
el chileno Pedro Predo; los mexicanos Alfonso Reyes y Gonzilez Ledn; vy,
por ultimo, no olvidemos la fecha de 1918, en que César Vallejo publica
su libro inicial Los heraldos negros, ni tampoco las indudables semejanzas
que existen entre el peruano y Lépez Velarde, en el sentido de que ambos,
en sus obras primerizas, buscaban un mismo camino de salida de la tradi-
ciéon. Algo similar ocurre en la Peninsula: la poesia modesta de Vicente
Medina y Andrés Gonzalez Blanco buscaba una inspiracién menos interna-
cional; el modernismo por mucho tiempo se prolongaba en la poesia de
Villaespesa, Valle-Inclan y Manuel Machado. En cuanto a los grandes poetas
espafioles de la época, Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez, modernis-
tas milirantes en sus comienzos, habian principiado a buscar nuevos derrote-
ros mas intimos en aqucllos primcros afios del siglo. Poco adicto al rubenda-
rismo sc erige también la personalidad de Miguel de Unamuno.

Sin embargo, a pesar de las reiteradas oposiciones al modernismo, cra poco
menos que imposible pasar de una época tan fecunda y beneficiosa para la
literatura, sin que se quedara un fuerte resabio modernista incluso en aque-
llos que mis ostensiblemente buscaban otras rutas estéticas. Nadie ha visto
con mayor claridad aquella anomalia que Octavio Paz, quien cscribe:

...La importancia del modernismo ¢s doble: por una parte dio cua-
tro o cinco poetas que reanudan la gran tradicion hispanica, rota o
detenida al finalizar el siglo xvit: por la otra, al abrir puertas y ven-
tanas, rcanimd al idioma. .. Entendido como lo quc¢ realmente fue
—un movimiento cuyo fundamento y meta primordial cra el movi-
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miento mismo— ain no termina: la vanguardia de 1925 y las tenta-
tivas de la poesia contemporanea estan intimamente ligadas a ese gran
comienzo. En sus dias, el modernismo suscitdé adhesiones fervientes y
oposiciones no menos vehementes. Algunos espiritus lo recibieron con
reserva: Miguel de UJnamuno no ocultd su hostilidad y Antonio Macha-
do procurd guardar las distancias. No importa: ambos estin marcados
por el modernismo. Su verso seria otro sin las conquistas y hallazgos
de los poetas hispanoamericanos; v su diccion, sobre todo alli donde
pretende separarse mas ostensiblemente de los acentos y maneras de los
innovadores, es una suerte de involuntario homenaje a aquello mismo
que rechaza. Precisamente por ser una reaccion, su obra es inscparable
de lo que niega... Ser o no como él: de ambas maneras Dario esta
presente en cl espiritu de los poctas contemporineos. Es el fundador.
( Curadrivio, 12-13).

No es, pues, una simpleza afirmar que cl modernismo entendido como
leccién de profesionalismo y como un fenémeno que llega a revitalizar la
lengua poética no ha muerto del todo atn. Estd presente todavia un moder-
nismo profundo y esencial en muchos de los escritores que lo querian supe-
rar. Asi es también el caso de Lépez Velarde, en cuya obra no es dificil
cncontrar huellas de Dario, Nervo, Herrera y Reissig, y sobre todo del gran
Lugones, poeta supremo para el escritor mexicano. Lo que si ha desaparecido
en la poesia mas moderna son ciertos aspectos exteriores o meramente decc-
rativos de aquel movimiento esplendoroso. En una palabra, el parnasianismo
artificioso e inutil, con todos sus preciosismos y exterioridades lujosas, se ha
convertido en un anacronismo muy alcjado de las corrientes principales
de la poesia ahora mas vigente. Es grave crror asociar el modernismo ni-
camente al cstilo de Prosas profanas. Nunca se le olvidé a César Vallejo
la maestria del nicaragiiensc y, mas recientemente, Pablo Neruda rinde su
propio tributo a este gran poeta modernista.

Breve aproximacion al postmodernismo y su estética

Senialada la aparicion en América de aquel grupo de poetas disidentes hacia
el afio de [910, convendria que hiciéramos aqui un breve besquejo con
vencional de sus intentos poéticos, obscrvando también que aquellos poetas,
cast todos cllos, habian nacido en la década de los afos ochenta. El término
postmodernismo cs como se sabe extremadamente vago, sin delimitacién pre-
cisa, pero aqui lo utilizamos de una manera mads restringida para rcferirnos
a los escritores americanos que se iniciaban en la literatura en las primeras
décadas del siglo XX. En general tendian ellos a escribir una poesia mis
arraigada, menos cosmopolita, que prestaba nueva atencién a los temas na-
cionales y a tdpicos verniculos o familiares frente al ¢xotismo modernista.
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En ¢l caso d¢ Lépez Velarde: la patria en sus dos vertientes de provincta v
ciudad. Para aquellos escritores no existian jerarquias entre los objetos
aptos 0 no aptos para ser poetizados, y asi se concedia incluso importancia
a las cosas maés insignificantes y nimias de la vida cotidiana. Ya no que-
rian ver la vida a través de un prisma artistico, y, por lo tanto, la expresién
lirica se revelaba de un modo mis directo y menos literarizado. La poesia
aspiraba a una sinceridad expresiva, pero no olvidemos que Dario ya habia
dicho “ser sincero es ser potente”. En lo que respecta a su forma, la lirica
se hace mas libre y menos fija. Esos poctas del postmodernismo intentaron,
pucs, una nueva musica, aprovechindose a veces de deliberadas disonancias.
Sin olvidarnos del importantisimo antecedente del Lunario sentimental, so-
bre cuya importancia para generaciones sucesivas nunca se pucde insistir
demasiado, hay un intento de incorporar a la poesia, especialmente en el
vocabulario, la vida moderna de la época. Frente a la solemnidad modernis-
ta surge ahora una veta de humor y, para el beneficio de la poesia, una acti-
tud irénica ante la vida que confirma la verdadera modernidad de la obra
de ciertos poetas postmodernistas. Se suele afirmar que la poesia de esa
generacion intermedia es mas esencial o mas auténtica que la anterior, depu-
rada de superfluos elementos preciosistas e inttiles verbalismos; que es una
toma de conciencia existencial ante los grandes temas humanos y los enig-
mas de la vida y la muerte. Esta afirmacién ignora la angustia de Dario,
sobre todo en sus Cantos de wvida y esperanza que rebasan la retdrica de
antafio, y también la llamada frivolidad de Prosas profanas debe ser reexa-
minada, como ya intenté. hacerlo con motivo del centenario de 1967. No
esta de mas recordar aqui que en la critica actual, que se dedica a estudiar
con afan cl profundo contenido ideoldgico del movimiento modernista, la
tesis del esteticismo va perdiendo considerable terreno. No es justo tampoco
excluir del modernismo una abundante literatura americanista, de tema social
e histérico. Lopez Velarde, figura de transicién, representa admirablemente
ciertas modalidades poéticas adscritas a su época y, por otra parte, COMO
veremos, las supera para lograr una absoluta modernidad. Para la historia
literaria mexicana y la ubicacién en ella de Lépez Velarde, quisiéramos re-
cordar aqui que él, en breve y profética nota cscrita en 1919, presentd
desde las columnas de E! Unmiversal a Jos¢ Gorostiza y Bernardo Ortiz de
Montellano, miembros de la generacién siguiente la cual con algunas excep-
ciones anteriores inicia la primera critica scria de la obra singularmente
compleja de Lopez Velarde.

La estética de la corazonada

Ya he hablado con cierto detenimiento en otro lugar de la poética de Lopez
Velarde. Qctavio Paz, en su citado ensayo, ha completado mi exposicidn con
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unas palabras que considero fundamentales. Sin ¢cmbargo, por la naturaleza
de mi tema de ahora, me veo obligado a referirme de nuevo a dos aspectos
capitales del programa estético que se propuso Lopez Velarde: su actitud
ante la realidad y su lenguaje. Es evidente, ademas, que su doctrina personal
coincide cstrechamente con la estética colectiva del postumodernismo antes
esbozado.

Es cierto que Lopez Velarde rechazaba el cercbralismo y rehuia la siste-
matizacion de sus ideas, creyendo en la emocion y el sentimiento como fuente
inagotable de la creacién artistica, pero no es menos cierto que el pocta al
mismo tiempo tenia una ldcida conciencia critica. El murdo es magico, dijo
una vez, y, mediantc la palabra, queria iluminar tanto la esencia de cse
mundo como la suya propia. En su obra expresaba las profundas y auténticas
vivencias que la vida le ofrecia, dejaindose llevar por la emocion de todas
las cosas por humildes e insignificantes que fueran y mostrando en verso sus
nuevos e insospechados matices. No puedo resistir la tentaciéon aqui de copiar
dos fragmentos que nos hacen ver como elementos tomados de la vida diaria
le sirven para expresar su emocioén lirica:

Mi carne es combustible y mi conciencia parda;
efimeras y agudas refulgen mis pasiones

cual vidrios de botella que erizaron la barda
del gallinero, contra los gatos y ladrones.

(“El perro de San Roque”)
v el segundo:

...y mis horas
van a tu zaga, hambrientas y canoras,
como va tras ¢]l ama, por la holgura
de un patio regional, el cortesano
séquito de palomas que codicia
la gota de agua azul y el rubio grano.

(“Tu palabra mas facil™)

Con la misma facultad emotiva, Lopez Velarde daba una supremacia a los
sentidos y las sensaciones, tan fieles en la cxpresion de su alma solitaria que
dialogaba amorosamente con todo lo que le rodeaba. Por ello al enfrentarse
con ¢l mundo anhela encontrar la unidad en la dispersion de las cosas, Las
desnuda e indaga en su recdndito misterio.

También cabe recordar aqui que la madurez literaria de Lopez Velarde
coincide con aquel momento en que la nacién mexicana misma, volviéndose
hacia su propio ser, buscaba su ecuaciéon vital e histérica. Al hablar del na-
cionalismo del poeta —él lo hubiera llamado criollismo— importa insistir
en que queria captar la expresion medular y no epidérmica del pais, siempre
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a la alwura de un arte personal y refinado. Creia, pues, que los topicos na-
cionales podrian ser tratados con decoro estético sin desvirtuar el arte. Cuan-
do vuclve los ojos a lo nacional, aprovechindose de “la magia de deatro y de
fuera”, llega no s6lo al descubrimiento de su propio ser como hombre
y como poeta. Los conceptos de patiza o de provincia, elevados a una cate-
goria mitica, s¢ llenan también en él de profundos contenidos espirituales.
Como anota Paz con frase feliz, el nacionalismo de Lépez Velarde brota de
su estética y no a la inversa.

La conquista mas permanente de Loépez Velarde es sin duda Ja creacion
de un nuevo idioma poético. Rechaza la correccidén fria y el artificio precio-
sista de los parnasianos. Togra dar al lenguaje comun una nueva e insOlita
tension artistica al poner en libertad las emociones mas intimas de su alma
estremecida. Tampoco se deja llevar por retdricas ni por recetas y buscando
con ejemplar afan la mas perfecta adecuacién del espiritu a la palabra, ataca
con safia el industrialismo verbal que tiraniza al escritor. Para conseguir la
mas aquilatada elegancia expresiva afirma el poeta que no hay “nada mejor
que cortar la seda de la palabra sobre el talle viviente de la deidad que nos
anima”. La paiabra de Lépez Velarde es sencillamente auténtica; ha nacide
de la combustién de sus huesos, segin su frase pintoresca. Y el lector, a
través de sus imagenes frescas y cxactas, tiene la extrafia sensacidén de estar,
de verdad, viendo la realidad, porque el poeta ha descubierto aspectos nue-
vos en las cosas mas familiares,

Lopez Velarde, consciente de si mismo y de los enigmas de la realidad
cotidiana, escribe una poesia personalisima como respuesta inevitable a una
positiva emocién lirica. Lo mas insélito de los mejores versos y prosas de
Lopez Velarde, que son asi descubrimiento y revelacion, es que logran lo que
¢l consideré maxima virtud en el lenguaje de su amigo José Juan Tablada:
su triunfo sobre “la crasa diccién de la ralea”. El poeta zacatecano si com-
prendia “la funcidn real de las palabras” y “El sistema arterial del vocabula-
rio”. No se contenta con la inercia de la lengua; la renucva; y hace que se
convierta en instrumento vital, capaz de objetivar el sentimicnto lirico que
fatalmente sc sentia llamado a expresar. Lopez Velarde, pues, profundo co-
nocedor de la tradicibn modernista pero a la vez audaz ¢ independiente,
supera aquella herencia literaria en lo que tenia de superficial ¢ inicia, hacia
1915, la poesia mexicana moderna.

Un poema de Lipez Velarde
Con el propésito de precisar un poco mas como y en qué sentido Lopez
Velarde comienza a alejarse paulatinamente del modernismo de escuela, qui-

siera someter a breve examen uno de sus tempranos poemas publicado en
1913, afo decisivo ¢n su rapidisima evolucion literaria, Se trata de "Mi prima
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Agueda”, poesia que, a mi jucio, figura cntre las mejores realizaciones de
La sangre devoia.

El poeta, desde la capital dondc ya se habia instalado definitivamente,
rememora aquellos lejanos dias de su adolescencia provinciana en los que Ia
prima Agueda venfa a comer a casa de su madrina. Al evocar aquellas viven-
cias profundas de un pasado ya remoto, cxpresa en el poema las contradic-
torias sensaciones y experiencias internas quc de joven sentia durante csas
visitas de su prima. Y se apunta sobre todo ¢l vago despertar de un desco
erético, un sentimiento sin definir todavia y que ¢l comienza a descubrir de
modo timido con la presencia de ella en la casa. En su recrcaciéon lirica
de aquellos momentos, Lopez Velarde acierta desde un principio, porque de
modo certero nos hace revivir en ella la visiéon auténtica que hubiera podido

tener un nifio sensible que, entre temeroso y embelesado, presenciaba la
llegada de su prima incitante:
8 P

con un contradictorio
prestigio de almidén y de temible
luto ceremonioso.

Se recordara que aquel sentimicnto de miedo inspirado por la negrura del
vestido dc luto parece mitigarse en las proximas percepciones visuales (el
color verde de los ojos y el rubicundo de las mejillas). Es decir, desde el
primer momento la percibe sensorialmente a través de toda una gama
de percepciones visuales y actsticas. En esos recuerdos no podia faltar un
estimulo femenino predilecto de Lépez Velarde: el timbre caricioso de la
voz de la mujer que a su vez alterna con el sonido de la vajilla en la quieta
penumbra del refectorio. Ella, inconscicnte de la turbacidn del joven, teje
mansa y perseverante en cl sonoro corredor. Como bien se sabe, la poesia
termina con una admirable sintesis pictérica, en la cual se vuelve a tomar
¢l motivo de los tres colores (verde, negro, rubicundo) para ahora repre-
sentarlos de medo pldstico en el cesto policromo de uvas y manzanas, y en
el ¢bano del armario. Con razén un critico se ha rcferido a ese poema como
un Cézanne dotado de sonoridad.

Ahora Dbien, creo que lo primero que sc observa tras la lectura de esta
composicion es un tono conversacional y un lenguaje en el que se mezcla
con la imagen poética un intencionado prosaismo. Han desaparecido del 1é-
xico las palabras prestigiosas de antafo, para dejar lugar a un vocabulario
cn general cotidiano, alejado de todo modernismo. Con intencién se incor-
pora al pocma una frase, de origen escolar y dicha con cierto humor pinto-

resco, para referirse a su tierna edad: “y conocia la O por lo redondo”. En
suma, ha desaparecido la literarizacién de la vida.
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En su forma misma la poesia en cuestion s¢ aparta de la musica habitual
cultivada por el pocta modernista. Es verdad que hay un predominio tradi-
cional de heptasilabos y de endecasilabos, libremente distribuidos, pero con
ellos se mezclan también otros versos de medida distinta. La rima asonante
en O-O se mantiene a lo largo del poema, y al principio parece ajustarse
a un patrén mas o menos regular para luego romperse al final. Se impo-
nen con insistencia los abruptos encabalgamientos de verso en verso. Y asi
Lépez Velarde logra una cierta movilidad sorprendente, un nuevo ritmo poé-
tico ajustado a la modalidad espiritual que desea expresar.

El poema parece tener la forma de un mondlogo conversado y su movi-
micato iuterior, en una serie de planos alternados, corresponde basicamente
a dos intenciones: los primeros y ultimos versos describen a Agueda en el
momento de llegar y luego la percibimos en una estampa permanente de
gran plasticidad. Los versos intermedios representan las sensaciones internas
experimentadas por la presencia incitante de la prima (calosfrios, embele-
s0). Ahora bien, lo que quiero sefialar es que inmediatamente después de los
calosfrios ignotos y los puntos suspensivos que siguen se interrumpe de
modo inesperado la marcha interior de la poesia con un breve comentario
oblicuo, hecho un poco al margen del desarrollo normal de la composicién.
En tiempo del presente ahora (todos los demas verbos son imperfectos) y
entre paréntesis dice Lopez Velarde:

(Creo que hasta la debo la costumbre
heroicamente insana de hablar solo.)

Asi ¢s que no falta aqui la autgironia tan caracteristica del poeta maduro.
Desde otra perspectiva se aleja de aquellos momentos pretéritos e ironiza
sobre ellos mediante un juicio inesperado. Este procedimiento es tipico de
ciertos poemas de La sangre devota, y a la alternancia de exaltaciones y caidas
bruscas corresponde, por ejemplo, la estructura interior del poema “Un lacé-
nico grito”, seguramente de la ultima cosecha cuando Loépez Velarde dispuso
para la publicacién su libro de 1916.

Tres poetas contemporaneos hablan de Lepez Velarde

Para finalizar las presentes paginas, cuyo proposito principal ha sido precisar
un poco mas el sitio que ocupa Lopez Velarde en la poesia moderna de His-
panoamérica, quisiera recoger aqui unos testimonios que tres destacados poe-
tas de hoy han dedicado a la obra del escritor mexicano.

Notoria es la influencia de Leopoldo Lugones sobre Lépez Velarde; igual-
mente notoria es la que tuvo Lugones sobre la poesia ultraista argentina.
Esa deuda fue generosamente reconocida afios después por Jorge Luis Borges,
y en su medular ensayo sobre Lugones recuerda también al poeta mexicano:
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La literatura de América atin se nutre de la obra de este gran escri-
tor; cscribir bien es, para muchos, escribir a la manera de Lugones.
Desde el ultraismo hasta nuestro tiempo, su inevitable influjo perdura
creciendo y transformandose. Tan general es ese influjo que para ser
discipulo de Lugones, no es necesario haberlo leido. En La pipa de Kif
de Valle Inclan se advierte el Lunario sentimental; sin menoscabo de

su originalidad, dos grandes poctas, Ramén Loépez Velarde y Martinez
Estrada, provienen de Lugones.

Borges también llama al poeta mexicano ¢l “memorable y dulce Ldopez Ve-
larde”, y en el mismo sitio dice dentro del mismo contexto:

...aquel Lunario semtimental que es el inconfesado arquetipo de
toda la poesia profesionalmente “nueva” del continente, desde E! cen-
cerro de cristal de Giiiraldes hasta El retorno maléfico o La snave pa-
tria, de Lopez Velarde, acaso superiores al modelo. (Eso, sin aludir a
remedos incompetentes, como la chabacana Pipa de Kif.)

Borges, sin poner ningin reparo a la marcada originalidad del escritor mexi-
cano, lo ve mas que nada como extension casi fatal de Lugones, y, de este
modo, parece insinuar su ubicacion entre el modernismo y la nueva poesia
de vanguardia que tanto debe a Lugones. No me interesa buscar paralelos
imposibles, pero no puedo olvidar que en Fervor de Buenos Aires (1923)
se trata de otro poeta caminante y ensimismado, que a su vez también se
enternecia ante los atardeceres y los ocasos de la capital argentina. En unos
versos laconicos, de tema portefio, las enérgicas imagenes de Borges se pro-
yectan a dimensiones metafisicas y expresan, con cierto aparente desdén por
los meros halagos musicales del verso, su pensativo seniir. Recordemos que
la poesia de Borges se vuelve instrumento de conocimiento y que incluso él
mismo en una ocasién define su programa estético de la siguiente manera:

Yo solicito de mi verso que no me contradiga,
y es mucho.

Que no sca persistencia de hermosura, pero
s{ de certeza espiritual.

A pesar del abismo que media entre Jos dos poctas, se me antoja que Ldpez
Velarde hubiera podido firmar estos versos de Borges. Quisiera agregar que
el ultraismo, como todos los i1smos de vanguardia, pretendia, como dijo una
vez el mismo Borges, la “reducciéon de la lirica a su elemento primordial: la
metafora”, Sin embargo, Borges, al ordenar en libro sus poesias tempranas
deja de lado los poemas mis visiblemente de la secta y hasta afirma en el
prologo a Fervor de Buenos Aires, ahora suprimidos: ... “Siempre fui nove-

lero de metiforas, pero solicitando fuese notorio en ellas antes lo eficaz que
Jo insdlito.”
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En sentido texto fechado en 1963 Pablo Neruda habla con mayor exten-
sion de la obra poética de Lépez Velarde y, llamandole “poeta esencial y
supremo de nuestras dilatadas Américas”, no escatima los elogios célidos.
Estas paginas de INeruda revelan una atenta y cordial lectura de Lopez Ve-
larde y, por no ser lo suficientemente conocidas, me permito transcribir unos
cuantos parrafos de ellas:

No hay poesia mas alquitarada que su pcesia. Ha ido d¢ alambique
¢n alambique destilando la gota justa de alcohol de azahar, se ha repo-
sado en diminutas redomas hasta llegar a ser la perfeccién de la fragan-
cia. Es tal su independencia que se queda ahi dormida, como en un
frasco azul de farmacia, envuelta en su tranquilidad y en su olvido. Pero
al menor contacto sentimos que continla intacta, a través de los afios,
csta energia voltaica. Y sentimos que nos atraveso el blanco del cora-
z6n la inefable punteria de una flecha que traia en su vuelo ¢l aroma
de los jazmines que también atraveso.

Ha de saberse, asimismo, que esta poesia es comestible, como turrén
0 mazapan, o dulces de aldea, preparados con misteriosa pulcritud y
cuya delicia cruje en nuestros dientes golesos. Ninguna poesia tuvo
antes o después tanta dulzura, nt fue tan amasada con harinas celestiales.

Pero bajo esta fragilidad hay agua y piedra eterna. Cuidado con en-
gafiarse. Cuidado con superjuzgar este atildamiento y esta exquisita
cxactitud. Pocos poetas con tan breves palabras nos han dicho tanto,
y tan eternamente, de su propia tierra. Lopez Velarde también hace
historia.

Y, por tltimo, Neruda lo sitta en la constelacion de poetas que concluian cl
modernismo en aquella época de transicion:

En la gran trilogia del modernismo es Ramoén Lopez Velarde ¢l maes-
tro final, el que pone el punto sin coma. Una época rumorosa ha ter-
minado. Sus grandes hermanos, el caudaloso Rubén Dario y el lunatico
Herrera y Reissig, han abierto las puertas de una América anticuada,
han hecho circular el aire Jibre, han llenado de cisnes los parques mu-
nicipales, y de impaciente sabiduria, tristeza, remordimiento, locura e
inteligencia los dlbumes de las sefioritas, albumes que desde entonces
estallaron con aquella carga peligrosa en los salones.

Pero ¢sta revolucion no es completa, si no consideramos cste arcan-
gel final que dio a la poesia americana un sabor y una fragancia que
durari para siempre. Sus breves paginas alcanzan, de algin modo
sutil, la eternidad de la poesia.

Octavio Paz, por su parte, va algo mas lejos en su intento de ubicar a
nuestro poeta y parece percibir su mas absoluta modernidad. Dentro del
caso, sin olvidarse nunca de Laforgue, recuerda Paz al joven Huidobro,
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Tablada (el de Un dia) y hasta el primer Eliot diciendo que algunas de las
mejores obras de Lopez Velarde, en prosa y en verso, “. . .lo hacen un poeta
moderno, lo que no podia decirse, en 1916 6 1917, de casi ninguno de sus
contemporaneos en lengua espafiola”. Aunque mas adelante admite Paz que
Lépez Velarde no pudo del todo liberarse de la poesia anterior, a renglén
seguido ofrece el siguiente testimonio, digno de scr copiado aqui:

Hay que repetirlo: la poesia moderna nace en Hispanoamérica antes
que en Espafia (con la tnica y gran excepcién de Gdémez de la Serna)
y uno de sus iniciadores es Ramoén Lopez Velarde. Ceon ¢l empieza una
vi526n de las cosas que todavia seduce a espiritus tan opuestos como
Jorge Luis Borges y Pablo Neruda. La mirada, el saber que sabe, es el
atributo (la condenacion, seria mas justo decir) del poeta moderno.
Lopez Velarde vive una compleja situaciéon moral —y sabe que la vive,
al grado que ese saber se le vuelve mas real que la rcalidad vivida. . .
Conciencia de su fatalidad y conciencia de esa conciencia: de ahi brotan
la ironia y el prosaismo, la violencia de la sangre y el artificio pérfido
del adjetivo. Juego mortal de la reflexidn: la transparencia de la pala-
bra ante la opacidad de las cosas, la transparencia de la conciencia ante

la opacidad de las palabras, cl reflejarse sin fin de una palabra en otra,
de una conciencia en otra. . .

Conclusiones

Citados con cierta extension los juicios de Borges, Neruda y Paz, permitanme
para concluir afiadir algunas consideraciones mas personales sobre el lugar
que tan decorosamente ocupa Ramén Lépez Velarde en la poesia hispano-
americana. Como he dicho anteriormente, es a mi parecer un poeta de tran-
sicién entre dos épocas histdricas: la modernista y la vanguardista, Clasificado
Vallejo como poeta de vanguardia es ademas el poeta mas importante de su
generaciéon americana. De modo fatal es heredero del modernismo, pero
su alejamicnto de él es poco menos que obvio: rompe con la estructura y
con el lenguaje del poema modernista. Pero, ¢en qué sentido podria consi-
derarse Lopez Velarde un precursor de la vanguardia? Fs verdad que la me-
tafora, santo y sefia del ultraismo, es constante arma cn el estilo de Lopez
Velarde. Sin embargo, sus imagenes, novedosas y sorprcndentes, no inventan
nuevas realidades, sino que sirven para profundizar en su propia realidad
v en la del mundo en torno. En efecto, es mas facil decir lo que no tiene
de vanguardista. El poema lépezvelardeano es mucho mas que un enfila-
miento de imagenes mas o menos inconexas; es una contemplaciéon de rea-
lidades conocidas que se recrean en sus aspectos menos esperados y mds
ocultos. Su poesia, por dificil que sea, suele tener desarrollo tematico cohe-
rente, v Lopez Velarde nunca s¢ inmersa en el mundo de lo irracional. Tam-
poco se entrega a la exaltacion de la maquina y su dinamismo, sintoma de la
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nueva tonica vitalista en la época de post-guerra a la manera de Marinetti
y sus futurismos. En Lépez Velarde no existe aquel espiritu subversivo que
caracteriza ciertas incoherencias de la década de los 20; la suya es una obra
constructiva; y no corta ruidosamente sus amarras con la tradic:én artistica.
Es un poeta serio que no da un sentido deportivo, de juego intrascendente,
a la vida, lo cual no quiere decir que no la haya visto con una profundi-
sima ironia. Como Lugones -—rccuérdese el préologo al Lunario— avanza
por el camino del verso libre, aunque no suele abandonar por completo la
rima, proscrita por las teorias de vanguardia. Y no olvidemos que en sus
uldmos poemas vuelve a una forma tradicional. En fin, cierta contencion
y mesura impedian que se entregara a las acrobacias ¢ incoherencias que se
pusieron de moda en la poesia de los afos veinte.

En este contexto, quisiera referirme a un breve testimonio de Lépez Velar-
de contenido en una carta de 1919 dirigida a su amigo José Juan Tablada,
a su vez iniciador por aquellos afios de ciertas piruetas vanguardistas en la
poesia mexicana. En la carta aludida s¢ expone una actitud de reserva y de
duda ante la poesia ideogrifica que cnsayaba Tablada. Nos hace ver tam-
bién los conocimientos que tenia ya de la poesia francesa mas reciente y la
fundamental scriedad con que conccbia el quehacer literario. He aqui las
palabras de Loépez Velarde:

...Mi actitud, en suma, es de espera. Hasta hoy, lo ideografico me
interesa, mas que por si mismo, por usted que lo cultiva. Desde quc
conoci lo de Apollinaire, se me qued6 la impresion de algo conven-
cional... Hoy por hoy, dudo con duda grave de que la poesia ideo-
grafica se halle investida de las condiciones serias del arte fundamental.
La he visto como una humorada, capaz, es claro, de rendir excelentes
frutos si la ejercita un hombre de la jerarquia estética de usted. ..

Igualmente interesante es la respuesta de Tablada, en la cual defiende sus
nuevos procedimientos y recuerda que el mismo Loépez Velarde es un encan-
tador ejemplo de liberacién personal frente a la tirania de las retéricas de
antafio, pero rebasaria los limites del presente estudio detenerme en ella.
Seria vano especular sobre la evolucién poética de Lopez Velarde si mis
tiempo hubiera vivido, pero me inclino a creer que habria seguido por el
camino mds sereno y reflexivo tan aparente ya en los versos mas regulares
de E! son del corazén. A juzgar por aquellos ultimos versos, tal vez hubiera
logrado, en el sentido més amplio de la palabra, una poesia mas clasica en la
forma y en la entonacidon del verso, sin entregarse jamas a las novedades
acrobaticas de la poesia vanguardista.

A pesar del rétulo siempre sospechoso y tantas veces reiterado de que
Lépez Velarde es cl cantor de la provincia mexicana o que es el mas mexi-
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cano de los poetas mexicanos, al conmemorar ahora el cincuentenario de su
muerte, hay que insistir a mi juicio en que su obra no sdlo ocupa un lugar
distinguido en la poesia de lengua espafiola, sin limitaciones geograficas de
ninguna clase, sino que también logra su merecida pervivencia por ser una
intensa aventura espiritual descrita en una nueva lengua que abre ya el ca-
mino a la poesia mexicana de generaciones posteriores. No creo exagerar al
afirmar que la obra de Ldpez Velarde, ¢cn verso y en prosa, no ha perdido
en cincuenta afios ni un apice de su vigencia sino que, por auténtica, esta
abierta a nuevos encuentros con la belleza espiritual.
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